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Yeni Partizanlar Arayin: ‘Partisan Songspiel. Belgrade Story’ Adl

Videonun Yaraticilari ile Soylesi
Jelena Vesi¢

Partisan Songspiel. Belgrade Story [Miizikli Oyun Partizan. Belgrad Hikdyesi] adli videonun
yaraticilariyla, sanatin dil, form, temsil, katim ve dogrudan eylem yoluyla politiklesmesi meselesi
tizerinden giincel fasizm karsiti miicadeleler, partikiilarist politikalar ve tarihsel biling hakkinda
konustuk

Jelena Vesic: Yeni videonuz Partisan Songspiel. Belgrade Story somut bir durumun analizi. Belgrad
kent yodnetiminin liiks Belville semti civarinda yasayan ve 2009 yazindaki Universite Oyunlari
nedeniyle zorla siiriilen Roman niifusuna karsi sergiledigi siddetin temsiliyle aciliyor. is ayni
zamanda daha evrensel bir politik meseleyi de ele alarak, mevcut ¢ok sayidaki konumun ezenler
ve ezilenler olarak keskin bigcimde kutuplagsmasini anlatiyor: videoda kent ydnetimi, savas
vurgunculari ve is dinyasi kodamanlari ile ezilenler (isgiler, STK aktivistleri, savas malulleri ve
azinhk gruplan) karsi karsiya. “Tarihsel bilincin ufku” diye adlandirabilecegimiz bir sey de
olusturmussunuz ve buradaki temsilcisi, ezenler ve ezilenler arasindaki politik diyalog hakkinda
yorumlarda bulunan 6l Partizanlar korosu. Temel politik mesaj, sinif gatismasi fikrini esas aliyor
ve ezilenlere seslenen Partizan korosu tarafindan agiga vuruluyor. Kisacasi, kimlik yanlisi
politikalarin mevcut stratejisinin aksine, kolektif bir miicadelede birlesmenin gerekli oldugunu
belirtiyorlar. Ozellikle bu politik sahneyi canlandirmaya ve onu &zellikle bu toplumsal
karakterlerle temsil etmeye nasil karar verdiniz?

Dmitry Vilensky: Belgrad’daki toplumsal ve politik yasamin gerceklikleri Gizerine ¢alismak bizim
icin hayli zorluydu. Durumu, arkadaglarin ve yerel uzmanlarin yardimiyla arastiracak kadar
vaktimiz oldugu icin sansliydik. Vladan ve Rena’yla biraraya geldik ve diyaloga girdik. Chto Delat,
Perestroika. The Victory over the Coup [Perestroika. Darbeyle Zafer] bashkli ilk “muzikli oyun”
[songspiel] girisimiyle birlikte, belirli bir ¢alisma sekli olusturmustu zaten ve dans unsurunu
katarak bunu daha da gelistirmek istedik. Gergek bir miizikal yapma hayalimiz vardi... Roman
yerlesimi vakasini hareket noktasi almamiz tesadiifen oldu ve Diinya Universite Oyunlari gibi
kiiresel bir olayla biraraya geldigi icin ¢ok dnemli bir vaka halini aldi. Ancak belirleyici husus
Vladan ve Rena’nin Roman yerlesimcilerin haklarini savunmaya yonelik protesto kampanyasinda
aktif rol almalariydi ve bu olayi, tipiklik ilkesini temel alan senaryonun insasinda bir baslangic¢
noktasi olarak degerlendirdik. Neden tipiklik? Bu soruyu sorabilir ve derhal bazi arglimanlar
sunabiliriz. Calismalarimizda arastirdigimiz gergekgi yaklasim, somut ve tikel olanin degil (oysa
temsilde kimlik politikalarinin hegemonyasinin oldugu ana akim gilincel sanat agisindan durum
bdyledir), tipik olanin betimlenmesi yoluyla saglanir. Unlii ifadesinde Engels’in belirttigi tizere,
gercekgiligin baslica gérevi “tipik kosullardaki tipik karakterleri hakikate sadik kalarak yeniden
Uretmektir.”lTipiklik yaklasimi, giincel toplumun problematiklerini geliskiyle dolu ve dénlisiim
ihtiyaci icindeki yekpare bir sistem olarak disinmemizi ve somutlastirmamizi mimkin kiliyor.
Dolayisiyla bizce her tir toplumdaki genel antagonistik miicadeleyi temsil eden kurgusal
karakterler olusturduk. Ayni zamanda s6z konusu bireysel ve kimlik temelli miicadelelerin
tuzaklarini ve sinirlarini teskil eden karmasik problemleri analiz etmeyi Onerdik. Boyle
micadelelere buyik saygl duyuyoruz ve onlari ¢ok 6nemli buluyoruz, ancak sinif miicadelesinin
yveni bicimleri olarak yeniden gbzden gegirilmelerine yonelik acil bir ihtiya¢ oldugunu da
disiniyoruz. Senaryomuzda, farkh sekillerde ezilen insanlardan olusan grup, 6lu Partizanlarin
abartih sekilde “demode” retorigiyle karsi karsiya getiriliyor. Bu yizlesme vasitasiyla, farkli
bicimlerdeki “azinhik” politikalarini  kaynastirabilecek yeni bir evrensel dil bulmanin ve
kullanmanin ne kadar zor ve neredeyse olanaksiz oldugunu gostermeye calistik. Tipki
Perestroika... gibi bu is de ortak bir dil ve dayanisma gelistirmenin gigliiklerine egiliyor. Ayni
zamanda, umarim nihai gidisat olarak politik melankoliye isaret etmiyordur ve onun yerine, daha
ileri diisinmeye ve yeni politik ufuklar agmaya c¢alistyordur — koronun son hitabi soyle: “Yoldaslar,
saflari siklastirin! Yeni partizanlar arayin!” Bu dogrudan bir ajitasyondur ve 6zgiirlesmeye yonelik
militan bir miicadelenin strdirtilmesine yonelik bir dneridir.

! Mektuplar, Marx-Engels Yazismalari, 1888.
http://www.marxists.org/archive/marx/works/1888/letters/88_04_15.htm
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Rena Rddle & Vladan Jeremié: Partisan Songspiel... bir toplumun yamyamlastigi ani ele aliyor.
Gegtigimiz yirmi yil boyunca toplumumuz, giinlik yasamin yozlasmis siyasetgilerin ve insafsiz is
diinyasi devlerinin tekeline gectigi izole bir kamp seklinde bir varlik sergiledi. Yugoslavya sonrasi
Ulkelerde, karsilikh yok etme bigiminde bas gosteren savaslarin yarattigl facianin ardindan
ekonomik kutuplasma ve nifusun biyik kesimini hedef alan ayrimcilik gérildi. Bundan en agir
etkilenenler Romanlar oldu. iclerinden pek ¢ok kisi sonunda evsiz ve devlet giivencesinden
yoksun kaldi. Partisan Songspiel...”in senaryosu savas sonrasi ve gegis sonrasi Sirp toplumundaki
en u¢ konumlari gdéstermeyi ve onlari tipiklikleri igcinde sergilemeyi amacliyor. iki ugtakiler, yani
ezenler ve ezilenler toplumun bitininin mevcut kompozisyonunu belirliyor ve halkin
¢ogunlugunun gergegi olan umutsuz glnlik yasamlari dolayli sekilde anlatiyor. Partisan
Songspiel... Post-Fordist bir varos gibi goziken bir fabrikada gegiyor. “Planet of Slums”’
[Gecekondu Gezegeni] bashkli makalesinde Mike Davis ulusal ve yerel politik mekanizmalarin,
gayri resmi yerlesimleri politik denetim saglayabildikleri ve dogrudan finansal fayda elde
edebildikleri stirece kabul ettiklerini 6ne siirmektedir. Yerel polisle veya belirli siyasi partilerdeki
ve sivil toplum kuruluslarindaki 6nemli figiirlerle kurulmus bu neredeyse feodal bagimhhk iliskileri
kokli hadiselerdir ve sadakatsizlik varosun yikimina neden olabilir. Ezilen dért karakter terk
edilmis bir fabrikanin bu metaforik varosunda “yasiyorlar”: isci, Roman Kadin, Lezbiyen ve Gazi.
Kisisel hikayeleri Sirbistan’daki yakin tarihli olaylara iliskin halk tanikliklarindan ya da medya
roportajlardan olusturulmus stereotiplerdir. Cok sayida aglk grevinin lideri olmus ve parmagini
kesmis isci, piskin Gzellestirmenin ve sirketleri iflasa zorlayan is dinyasi kralliklarinin bir
kurbanidir. Bizim agimizdan 6nemli soru, ayrimciliga ugrayan sinifin kapitalizme karsi savasta
bugiin nasil biraraya getirilecegidir. Karakterlerimizin hangisi muhtemel bir devrimci 6znedir?
“Tarihsel ses” olarak Partizanlar, hem fasizme karsi micadele, hem de neoliberal
partikilarizasyona ve toplumsal alanin atomizasyonuna karsi miicadele igin dayanismanin
mirasini hatirlatiyorlar. Filmimizdeki dnemli bir an, Partizan koronun ezilenlere seslendigi ve tarih
mesalesinin bekgisi olarak dncelikle is¢iye hitaben birlik ¢agrisinda bulundugu andir. Ancak varos
icinde birlik stiphelidir; video boyunca dillendirilmez ve pargal kalir.

Jelena Vesic: Partisan Songspiel... igin sectiginiz prodiiksiyon tarzindan biraz bahseder misiniz? Bu
prodiiksiyon tarzi, drnegin mevcut videoda ¢ikis noktasi olarak aldiginiz duruma odaklanan sanat-
aktivist filmlerle nasil kiyaslanabilir? “Video belgesel” (ya da “politik katihm” ve “dogrudan eylem”
temelli sanat anlayislar) ile “yiksek sanat” yontemi (“tefekkiir deneyimi” ve “toplumsal biling
Uretimi” temelli sanat anlayislari) arasindaki farki nasil distintiyorsunuz?

Rena Radle & Vladan Jeremic: Sanatsal pratigi temelde bir eylemler sistemi olarak ele almanin
yani sira gincel sanat alaninda da aktif bir varlik sergiliyoruz; sanatginin aktif ve kamusal
durusunun politik gercgeklige iliskin deneyimiyle birlikte “gercek bilgi” ve dénistirici bir deneyim
Uretebilecegine inaniyoruz. Bu yaklasim, icinde islerlik gésterdigimiz toplumsal mekanizma ve
normlari da agiga cikariyor ve giincel politik gercekliklere iliskin acik bir kavrayis sunuyor. Uretim
kosullari Griinlin igine islemekte ve sanatsal isimizde daima yansitilmaktadir. “Video belgesel”
basligl altinda degindiginiz yakin tarihli videomuz Belvi//e,3 Yeni Belgrad’daki Roman ailelerinin
siddetle tahliyeye zorlanmalari ve evlerinin yikilmasi nedeniyle yapilan protesto eylemleri
sirasindaki aktif katilimimizin ve medya aktivizminin konsantre bir sonucu olarak ortaya ¢ikti.
Video, catisma halindeki tim figlrler arasindaki iliskileri ve giic mekanizmalarini gozler 6niine
seriyor: Romanlar, belediye baskani, yatirimcilar, gazeteciler, uluslararasi arabulucular,
politikacilar, polis, aktivistler, vs. Sanatsal/aktivist pratigimiz ve ilgili sahsiyetlerle dogrudan
temasimiz sayesinde durumu tiim karmasikligiyla tahlil edebildik ve gézler dniine serebildik. ilk
olarak protestocularin yerlesim alaninda gosterilen film, Romanlarin Avrupa’daki durumu
hakkindaki suregiden sanatsal/arastirma projemizin bir pargasi. Aradan gecen zamanda 2004
yilinda Under the Bridge [Képriiniin Altinda] projemizin bir kisminin gergeklestigi Belgrad’daki
blylik mahallelerden biri tamamen yikildi ve bini askin kisi gegcici olarak sehrin g¢eperindeki

> Mike Davis, “Planet of Slums”, New Left Review, 26, Mart—Nisan 2004.
* Videoyu izlemek icin: @ http://vimeo.com/8159674
Baglam hakkinda daha fazla bilgi igin: @ http://www.modukit.com/raedle-jeremic/
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konteynirlara yerlestirildi veya Giney Sirbistan’a gonderildi. Su siralar, s6z konusu ailelerin
baslarina neler geldiginin izini sirecek olan ve ailelerin kendilerinin ¢ekecegi video hikayeler
hazirlamaktayiz.

Dmitry Vilensky: Vurguladiginiz ayrim, “politik sanat” ile ilgili giincel tartismalar agisindan kritik
meselelerden biri. “Bilgi yayma” gorevi onemli ve gecerlidir, fakat o zaman baska bir soru
sormamiz gerekiyor: Bu bilgiyi yayan aktivist-sanatgilar nerede duruyorlar ve amaglari “angaje”
gazetecilerin amaglarindan farkli mi? Bu durumu igeriden elestirebilirim, ¢linki farkh aktivist
gruplar igin Rusya’daki cesitli yerel miicadelelere yonelik 6nemli belgeleme galismalari yaptim ve
bunlari gevrimigi e getirdim. Bunu ¢ok 6nemli buluyorum, fakat hig¢ tatminkar olmayan bir boyutu
da var —ozellikle de boyle isler (olmalari gerektigi gibi) sadece cevrimigi kalmayip, sanat
mekanlarinda da belirdiklerinde. Bir yandan, sergi mekanlarinda meta fetisizmi ve sofistike
eglence [entertainment] propagandasinin “yiksek form”lari yerine bu malzemeyi gormeyi
kesinlikle tercih ederim. Fakat burada bir sorunumuz olmadigi séylenemez (ayrica etik bir sorun
da s6z konusu); bu micadeleleri hig sallamayan “sanat kalabaligi”nin, “giizel toplagsmalarinda”
onlar izlemesi daima epey rahatsiz edici gozikiiyor. Dolayisiyla bilgi ve sanatin islevlerini
karigtirmanin simdi vakti degil diye dislinliyorum. Sanatin bilgilendirme bakimindan da muthis bir
glcu var, fakat baska sekilde degerlendirilmesi gerek —kisaca deginecek olursak sanat, sanati ve
tarihini sorgulamali, mecrasini sorgulamal (sunulanin hakikat olduguna neden inanmamiz
gereksin ki?), konugsmacinin konumunu gostermeli ve sorunsallastirmali (Filmde kim konusuyor?
Kamera sahibi ayricalikh kisinin politik kimligi nedir?) ve baska pek ¢ok soru var. Bu sorulari ele
almadigimiz takdirde, politik meseleler hakkinda, sanat diinyasinin iginden, bilhassa da dogrudan
bir belgesel formu lizerinden konusmamizin herhangi bir yolu olmadigini disinidyorum. Bu
sorulari sormaya basladigimiz zaman belgeselden agik¢a ayrilmis oluyoruz ve tum filmin
kurgusunu, kendisini baska bir sey olarak agiga vururken sunuyoruz. Gergekgilik, gercekligin
anlamini gelisimi boyunca agiga ¢ikarmayi kendisine gorev belirleyerek ortaya ¢ikmistir. Ancak bu
gorev ayni zamanda politik bir goérevdir. Belgeselcilik; tiyatro ve resim gibi geleneksel sanat
formlarina musallat olmus mimesis problemini yeniden disinmemize (s6z konusu yeniden
disinme Brecht-Lukdacs tartismasiyla baslamistir) ve sahicilik [authenticity] sorununu baska bir
dizeyde ele almamiza yardimci olur. Brecht’in o zamanlar gayet net sekilde kanitladigi Gzere,
sahiciligin “gercekligin basit fotografik yansimasiyla” higbir alakasi yoktur. Sahicilik isin kurgusunu
temel alir, zira en “sadik” belgesel filmde bile “kompozisyondan bagimsiz bir malzeme
bulunmaz.” Bu nedenle (her seyin agik¢a kurgulanmis ve yabancilasmis oldugu ve konusmalar ile
politik ifadeler konusunda tam politik sorumluluk aldigimiz) “reaksiyoner” mizikli oyun ve
mizikal mecralari bizim igin, sinirlari agmaya ve sanatta hakikaten gergekgi bir konuma ulasmaya
cabalarken belgeselciligin sinirlariyla ugrasmanin bir yolu. Godard’in How to Make Film
Politically? [Film Nasil Politik Yapilir?] seklindeki ve Chto Delat gazetelerinin bir sayisini
aylrdlélmlz4 Unll sorusunun yeniden hayata tagsinmasi vasitasiyla bu sorunlarin timina tartistik.
Brecht ve Godard grubumuzun faaliyeti icin 6nemli esin ve basvuru kaynaklaridir ve bu iki isim
arasindaki asikar iliskileri dikkate aliyoruz. Bugin bizim igin 6énemli olan, hayli farkli seyleri
(reaksiyoner form ve radikal igerik, anarsik spontanlk ve organizasyonel disiplin, hedonizm ve
asetizm, vs.) karistirmamizi mimkin kilan bir yonteme ulasmak. Mesele dogru oranlari bulmak.
En sadik kompozisyonun daima, celiskilerin eszamanl sekilde dénlismesi ve asiri yliklenmesi
lizerine kuruldugunu unutmadan, eski kompozisyon problemlerini bir kez daha ¢6zmek
zorundayiz yani. Brecht’in bize 6grettigi Gzere, bu geliskiler sanat eserinde degil gercek yasamda
¢6zimlenmelidir. Brecht’e katildigimiz en 6nemli husus kendisinin “Muazzam sanat budur: iginde
higbir sey asikar degil!” seklindeki kisa ifadesi.

Rena Réddle & Vladan Jeremi¢: Bizce Brecht’in yaklasimlari igcinde en ilging olani, seyirciyi, gercek
diinyadaki eylemleriyle tiyatro oyununu tamamlayan aktif bir ortak olarak gérmektir. Brecht
oyunlarini yeniden yazar ve mevcut durumlara uyarlardi. Tiyatroyu acik ve interaktif bir mecra
olarak goriiyordu. Bugiin olsa, Brecht muhtemelen politik ajitasyonu miimkiin kilmak igin internet
veya medya korsanliklari gibi telekomiinikasyon mecralarini yapitlarina dahil ederdi. Bas
kahramanlara replikler yoluyla gorigsler ve yargilar bildiren bir koronun eslik ettigi Partisan

* Make Film Politically, Newspaper “Chto Delat”, 6zel sayi, 2007.
http://www.chtodelat.org/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=178&Itemid=447&Ilang=en
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Songspiel... bir Yunan trajedisinin klasik yapisina sahip. Tipki Brecht’in diyalektik tiyatrosunda
oldugu gibi, katartik ¢6ziilme bulunmuyor; bu da izleyiciyi rahatsiz de birakiyor. Katarsissiz bir
trajedi —aslinda bir kadbus, belirgin bir ¢ikisi bulunmayan bir korku hikayesi. Son kertede, bu tir
trajik gergekistiictlik yoluyla seyircide ilerlemeci bir degisim yaratmak mimkiin miu diye
kendimize sormamiz gerekiyor.

Jelena Vesi¢: Partisan Songspiel... adli video basta Chto Delat grubu ve Biro Beograd’in, ama ayni
zamanda pek ¢ok katki sahibi ve aktif katilimcinin imzasini tasiyan kolektif bir is. Politik bir film
yapmak, ortak bir konumu ifade etmeye yonelik bir beceri de ifade ediyor. Her katilimcinin esit
bir es-yapimci roli oynamasiyla birlikte, tim kolektifin yaratici giglerinin en yetkin sekilde
belirmesi icin bir model olabilir. Kolektif yaraticilik sizin i¢in ne anlama geliyor? Prodiksiyon,
isbirligi ve icerik bakimindan nasil tarif edersiniz?

Dmitry Vilensky: Bence kolektif is birbirine bagh olma konusunda net bir uzlasim igindeki bir grup
insan tarafindan dretilen bir seydir (yani, gruptan hi¢ kimse isi kendi basina veya ucretli
profesyonel emek yardimiyla yapamazdi). Dolayisiyla tiim is yogun bir tartisma ve miuzakere
siirecini esas alir. Ote yandan Partisan Songspiel... icin kullandigimiz, bu denli klasik bir film
mecrasinin hayli baskici ve hiyerarsik oldugunun tamamen farkindayiz; dolayisiyla kolektif karar
almaile bireysel profesyonel becerilere glivenmeyi harmanlamamiz gerekti. Politiklik bakimindan,
tekrar belirtmek isterim ki, kolektif kimligi dahil olan tim tekillikler icin bir alan saglamakla
biraraya getirerek yeni bir kolektif calisma formu insa etmeye c¢alisiyoruz. Filmi bir Chto Delat filmi
diye nitelendirmek ve filmde calismis tim katilimcilari bir sireli sanat-birligi [art-soviet] formu
icinde belirtmek bizim i¢in bu ylizden 6nemliydi. Ayrica kolektif adlandirma ile markalasmayi
ayristirmamiz gerektiginde israr ediyorum (elbette kiltir endistrisinin profesyonel kosullari
icinde hareket ederken her kolektifin karsilastigi tehlikelerin tamamen farkinda olarak). Bence
kolektifin asil degeri, politik konumlanma ve kendi politik baglamini genis boyutta idrak edilebilir
sekilde insa etmedir. Bu noktada, kurumsal kimlik veya bireysellik ile kolektif arasindaki kritik
ayrima geliyoruz. Kolektif; yabancilasmamis emek, esitlik, dayanisma, yardimlasma, kardeslik vs.
icin caba gostermekle ilgilidir.

Rena Ridle & Vladan Jeremié: Chto Delat bize daha onceki film projelerinde gelistirdigi
metodolojiyi bir isbirligi araci olarak sundu. Belirli bir metodoloji (bir Chto Delat filminin nasil
goziikmesi gerektigi) onceden belirlenmisti. Calismamizi bu tir film prodiiksiyonuna 6zgiu belirli
kategoriler ve roller gergevesinde gergeklestirdik. Bu ¢alisma siirecindeki daha tanimli roller ve
konumlar bir yana, Belgrad ve Rusya’dan, videonun yapimi éncesinde ve sirasinda ilging fikirler ve
yorumlar getirerek bilyik yardimda bulunan pek ¢ok kisi bulunmus oldugunu da vurgulamak
isteriz. Filmi Olga Egorova Tsaplya yonetti. Vladan Jeremi¢, Rena Radle, Dmitry Vilensky ile Olga
Egorova Tsaplya yardimci yonetmenlik, senaristlik ve sahne tasarimciligi yaptilar. Mizik Mihail
Kutlik tarafindan bestelendi; kostiimler Natalya Pershina Gluklya tarafindan tasarlandi; koreografi
Nina Gasteva ve Olga Egorova Tsaplya’nin eseriydi ve kurgu ve post prodiiksiyon Olga Egorova
Tsaplya ve Dmitry Vilensky tarafindan yapildi. Prodiksiyon 2009 yilinin Temmuz ayi boyunca Biro
Beograd —Biro for Culture and Communication Belgrade- tarafindan Belgrad’da gergeklestirildi.

Jelena Vesi¢: Bu sohbeti, yeni “esitlik politikalari”na yonelik glincel bir solcu arayis sergileme
niyetinize iliskin ilk soruya doénerek sonlandirmak istiyorum. S6z konusu arayisi, ginimiiz
Sirbistan’inin  kapitalist-fasist toplumunda Roman cemaatinin ezilmesinden baslayarak ve
Yugoslav partizanlarin tarihsel devrimci mesajinda sonlandirarak anlatiyorsunuz. Gegtigimiz iki
yilda videonuz hakkinda yapilan ¢ok sayidaki sunum, yorum ve tartismayl da gbéz oniinde
bulundurdugunuzda, bu miicadeleyi nasil degerlendiriyorsunuz?

Dmitry Vilensky: Tim islerimizin gegis ve istikrarsizhk durumlariyla ilgili olduguna deginmek
onemli; Belgrad’da durum boyledir, tipki Rusya’da oldugu gibi ... aslinda her yerde boéyledir. Bu
istikrarsizhik ¢ok boyutlu, fakat ayni zamanda direnisin atomizasyonu ve giivencesizlesmesi
Gzerinden okunmasi mimkin. Videomuzun bashg dogrudan, yeni “esitlik politikalari”na yonelik
bu arayisi ifade ediyor. Yugoslav partizanlar, fasist-kapitalist eksene karsi micadelede hakiki
kahramanlik konumunu bedenliyor ve agikgasi, bugilin bu arkaik tipte, 6zverili bir miicadeleden
hayli yoksunuz. Fakat mizikli oyunumuzda “partizan korosu”nu bunca baskin kilmak niyetinde
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degildik; seyirciyle 6zdesim bakimindan “kimlik gruplari”mizin merkezi bir rol oynamasini
bekliyorduk. Oysa Partizanlar ¢cok daha gli¢lii bir ses haline geldiler. Bazi kimseler, Partizanlarin
belirmesini ¢coktan gecip gitmis zamanlarin ufkundan gelen “bos bir siyasi vaat” olarak gérerek
buna tepki gosterdiler. Bana kalirsa bu yanlis bir yorumdur, zira Partisan Songspiel... eski
politikalari tekrarlama arzusunu kigkirtmiyor. Onun yerine, gecmis miicadelelerin mesajlarini
idrak etmek ve onlari yeni sinif kompozisyonuyla uyumlu e getirmek zorunda olan yeni bir arzu ve
siyaset arayisinda. Yine de eski micadeleye baglilik agikca ifade edilmeden ileri gidebilmemiz gig.
Bunun da isimizde epey belirgin oldugunu umuyoruz.

Rena Radle & Vladan Jeremic: Partizan koro, durumu tartisan ve ezileni destekleyen bir “sarki
soyleyen anit” formunda beliriyor. Partizanlar, bizi tatmin etmeyen mevcut durumu aydinlatacak
anahtari icinde bulabilecegimiz derin tarihsel perspektifi gostererek kolektif animsatici ve alter
ego rollerini oynuyorlar. Onemli olan, Partizan abidesinin retoriginin 1948 éncesindeki yillara ait
olmasidir. Partizanlar Yugoslav Halki’nin Ozgiirlesme Savas’nda savasip yitmis savascilari temsil
etmektedir. Partizan anitinin dekoru, Sreten Stojanovi¢ (1951) ve Franjo Krsini¢ (1954) adli
heykeltiraslar tarafindan yapilmis ve biri Sirbistan’da digeri Hirvatistan’da bulunan iki anitin bir
kolajidir.

ingilizceden geviren: Giilin Ekinci

Bu soylesi ilk olarak Political Practices of (Post)Yugoslav Art: Retrospective 01 (sergi katalogu,
Zorana Doji¢ ve Jelena Vesi¢ [haz.], Prelom Kolektiv, 2009) icinde yayimlanmis metnin gbézden
gecirilmis ve glincellenmis halidir.



