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Romantik bir sozclik olan “direnis”, glincel sanat alaninda genis bir anlamla, sik¢a kullanilyor,
¢Unki bu s6zciik, giincel sanata inancin — kapitalizmin “dogal diizenine” karsi koyma iddiasinin ve
iradesinin — temel simgelerinden biridir.

Somutlastirirsak; “direnis” sozctgil, genellikle neo-avangard aktivist sanatin, yani kiresel
neoliberalizmin haritasinda otonom alanlarin yaratilmasi, kurumlarin ve iktidar yapilarinin
elestirisi gibi estetik sahada yapilan politik jestlerin amentisi olarak gorilmektedir. 1960-70'li
yillarin Situasyonistleri (Durumculari) ya da ¢agdasimiz olan interventionistler (miidahaleciler) bu
tdr bir “direnisin” ornekleri sayilr.

Bu terimi, Orta Asya sanatina, Ozellikle de Kazakistan Cumhuriyeti sanatina bu anlamiyla
uygulamaya kalkarsak, bizim sanatimizin hi¢ de etkin bir sekilde “direnmedigini” kesfedebiliriz.
Fakat bu bir 6rtmecedir. Bizde bu tir bir “politik” sanat pratigi yoktur. Daha dogrusu, sanatimizin
en ilging ve temsili nitelikteki 6rnekleri bdyle bir gruplamada yer almaz.

Buglin, Kazakistan’da bilinen biitiin sanat kolektiflerinin pargalanmis olmasi gibi, “dolayl bir
kanittan” yola cikabiliriz; oysa micadele birlikleri ya da protesto gruplarinda birlesen aktivist
sanatcilarin 6z-6rgitlenmesinin tipik biciminin, benzer diislinceye sahip olanlarin olusturacag bir
kolektif oldugunu sodyleyebiliriz. Kazakistan’da, ge¢miste olusturulan sanat kolektifleri de
genellikle Glkede gilincel sanatin ve sanat kurumlarinin gelisip kok salmasini destekleyen gruplar
olmus, yani bir seye karsi olarak degil, yandas olarak bir araya gelmistir. SSCB’nin dagiimasi
sirasinda ya da hemen sonrasinda ortaya ¢ikan Kazak sanat kolektifleri (Kokserek, Kizil Traktor,
Yesil Uggen vb.) biitiin farkliliklarina ragmen, ortak bir dnciiliik pathosunu, “yeni, 6zgiir ve moda
sanat” pathosunu, halkgl, hatta peygamberce bir pathosu savunmustur. Bu, hayvanlari kanh bir
sekilde dldiirmek gibi radikal eylemler gerceklestirerek “Oteki” sorunsalini uluslararasi baglamda
oldukca konvansiyonel bir sekilde giindeme getiren Kokserek adli grup icin ozellikle gecerlidir. Bu
déneme manifestolar dénemi denebilir. Esin ve cosku dolu, gecici olarak birlestirebilecek
enerjilerin zamani.

Elbette, oncilik pathosu zaman icinde kayboldu. 90’l yillarda ortaya c¢ikan butiin sanatsal
gruplasmalar uygulamada dagildi. Kollektif manifestolar, yerlerini kisisel arastirma ve ifadelere,
post-avangard kayitlarin, belgelerin zamanina ve metaforlar liretmeye birakti. Akilcilastiriimasi
gl olan “Pan-Asya” mitolojilerini, “Gglincli diinya” imgelerini ya da “imparatorluk kalintilarinin”
metaforlarini gorsellestiren metaforlar ortaya ¢ikti. Bu tiir gorsel imgelerin (anlasilmalari igin siire
ve ironiye duyarliliga, yaraticiliga, hatta mantiktan ¢ok sezgiye ihtiyag duyan imgelerin) tretilmesi,
aslinda, Orta Asya ve 6zel olarak da Kazakistan sanatinin genel ¢izgisi ve uzmanligi oldu. Buna ¢ok
cesitli ornekler vermek mimkindir. Said Atabekov’un iki yildir Gzerinde calistigi Daroga v Rim
(Roma’ya Giden Yol) adh fotograf dizisi anilabilir. Bozkirda tekbasina duran figirler — gezginler,
hayvanlar, otomobiller, teknik konstriksiyonlar — kadrajda soldan saga gecer, bir hareket varmis
izlenimi birakir, ama ayni zamanda da duragan bir sekilde poz verirler. Erbol Meldibekov’'un
Hallisyunatsiya (Haluisinasyon) adl fotograf dizisinde de, isvegli modernist Alberto Giacometti’nin
¢alismalarinin doku ve bigimini yineleyen, ama organik malzemeden (cansiz bedenden, etten)
yapillmis heykeller yer alir. Ayni sanatginin Pik Pabedi (Zafer Zirvesi) adli nesneler dizisinde,
Amerikan yapimi folyo tabaklarin ve Sovyet yapimi emaye tencerelerin icinde dag kabartmalari
vardir. Cyorniy Kvadrat (Siyah Kare) adli videosunda ise, modernizmin “alameti farikasi” olan
Siyah Kare, rastgele bir figlire, Gst Uste yigilmis bir kurtguk tepesine donisir. Almagiil
Menlibayeva’nin video ¢alismalarinda ise, Asyali geng kizlar bozkirda Asyali kimliginin sabit 6geleri
gibi dururlar. Ani bir donls yaparsak, Georgiya Tryakina-Buharov'un at, domuz ve deve
atiklarindan yapilmis bolca ironi yikli ¢dp-nesnelerini de anabiliriz. Ve benzeri ve benzeri —
metaforlar incelikli ve zekice olabilir, keskin ve beklenmedik olabilir; her kosulda, genellikle agik
mantiksal kurgularla isleyen politik aktivist sanatin aksi kutbunda yer alirlar.

Aslinda bugiine kadar Orta Asya’da Bati neoliberalizmi, elestiriden ¢ok dayanismaya yonelik
egilimler ortaya cikardi, ¢linkl erisilmesi imkansiz bir Gtopya olarak algilandi. Burada yerlesik bir
sanat sistemi yok, bir glincel sanat pazar yok — kurulmasi sanatgilarin uzun zamandir 6zlem
duydugu bir hayal. Bizim sanatimiz kendisini direnisten ¢ok bir sadakat ve dayanisma alani olarak
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sunar — elbette sézkonusu olan devletin iktidar yapilariyla degil, kiiresel kapitalist sistemin mesru
bilesenlerinden olan uluslararasi sanat sisteminin kurumlariyla yapilan dayanismadir. Bu yizden
de gilncel sanatin “kurum elestirisi” gibi dilsel fetisleri, Orta Asya’da cok yavas yayiliyorlar.
Kurumlar elestirilmez, ¢iinki tam anlamiyla elestirilecek bir sey yoktur.

Yerel politik gelismelere tepki veren sanata gelince, durum daha da karmasiklasir. Uygulamada
herhangi bir agik secik elestirel mesaj gériilmez — dedigimiz gibi, sadece az ¢ok zekice metaforlar
vardir.

SSCB’nin dagilmasindan sonra Avrasya haritasinda tuhaf jeopolitik olusumlarin ortaya ciktigini
hatirlayalim — kozmetik, kukla demokratik kurumlara sahip Dogulu despot devletler.
Kazakistan’da bagkanlk sistemi var ve 2007 yilinda yapilan sézde “demokratik reformun”
ardindan “baskanl parlementer sistemle” yonetilen bir cumhuriyet oldu. Fakat aslinda otoriter
bir devlet; politik slrecler asiret rekabetiyle karara baglaniyor ve asiret liderleri de ya baskanin
ailesinden ya da onun yakin c¢evresinden kisiler (akrabalar arasinda Ortagag’da yapilan taht
micadelelerine benzer seyler yasaniyor). Muhalefetse, yabanci basinin tanimiyla, “evcil ve
cepte”, yani gorinlste ¢ogulculuk olsun diye baskanin kendisi tarafindan harekete gegciriliyor ve
yurttaslar da kendilerini devlet yonetiminden tamamen dislanmis hissediyorlar. Bu nedenle Kazak
toplumu apolitiklesti, demokratik kurumlara glivenmiyorlar ve iktidar yapilarina kendinde seyler
gibi bakiyorlar. Apolitiklik ve kayitsizlik, zaman zaman goksel bir nimet gibi gorilen iktidara
duyulan bir aska donlsiyor — “dogada kotli mevsim diye bir sey yoktur” (tahmin edilecegi gibi,
korku ve tedbirden dogan bir ask bu). Resmi propagandayla hipnotize olan yurttaslar, ona uysalca
boyun egmeye hazir oluyor. “Kriz dncesi” donemde iktidarin sabit sdylemi “istikrar” sloganiydi
(yonetim hidrokarbonun fiyatinin yikselmesi nedeniyle ekonomik agidan gigliydi), simdiyse
“istikrara donus” slogani kullaniliyor. Yurttaslar iktidara sadik kaliyor. Yabanci medyaya gore,
1990’da Kazakistan’daki secimlere hile karistirilmis olsa bile, 2007 yili meclis secimlerinde halk,
baskanin partisini, yizde 7 bariyerini asip meclise girebilen tek parti olan Nur Otan partisini, oy
cokluguyla destekledi.

Devlet, yurttaslar tarafindan kapali, otistik ve erisilmez gorullyor; mistik bir Kafkaesk Sato gibi.
Sovyet sonrasi Asya’da yasananlardan bahsetmek, ancak mitlerin dilini hatirlatan imgesel bir dille
mimkdin olabilir.

Ya da — akilci bir yoldan gidilirse — bu durumu herhangi bir sekilde etkileme hevesine kapilmadan
saptamak, belgelemek de mimkiindir ve sanatta yansimasini bulan sey tam da budur.

% % %k

Eger Kazakistan sanatinda yine de herhangi bir direnis kivilcimi aranacak olursa, o zaman aktivist
sanatin mantigl ve amagsalligi ile paralellik kurmaktan vazgegip, “direnis” sézctigini varolugsal,
metafizik, hatta akildisi anlamlarla donatmak gerekir.

Elbette, bu tanim, sonsuz derecede genisletilebilir — her sanat eserinin bir seylere “direndigi”
soylenebilir (manyetik firtinalara bile).

Fakat ben yine de, sembolik olarak kendine 6zgl bir “Asyaca direnis” anlamina gelebilecek bir
tanim getirmek istiyorum. Sanatta oldugu gibi, akildisi bir gergekligin betimlenmesi igin, burada
da siirsel bir mecaz, metafor kullanmak daha uygun olacak gibi goériiniiyor.

Bu durumda Kazakistanli video sanatgisi Natalya Dyu’nun, Gusenitsa (Tirtil) adli performansini
oldukga zeki bir metafor olarak benimsiyorum. Natalya, bu performansta giydigi kostlimi, bir
urovidy’nin1 zincirleriyle kiyaslamisti. Performansini gergeklestirdigi yer olan Almati, yaz vakti,

! Kazakistanli Satalova, burada Rus kiiltiriinde “urodiviy” denilen diinyadan vazgegmis, cileci kisileri 6rnek veriyor;
Turkgede bunun karsiligi delilikle velilik arasinda bir mertebede yer aldigina inanilan abdallar, dervisler gibi figlrler oluyor.
Abdal’in TDK tanimi, “gezgin dervis; dilenci kilikli, Gstl basi perisan kimse” seklindedir —¢.n.
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ince giysilerle bile dayaniimaz derecede sicak olur; hantal bir kostimse sokakta olagan bir
ylruyus bile ciddi bir aciya donustirir (performansin ardindan Natalya 5 kilo vermisti).

Yani, urovidy figlrl. Bu figlrr, Sovyet sonrasi sanatta, 6zellikle de radikal olarak adlandirilan
sanatta arada bir ortaya ciktl. S6zgelimi, Siniye Nosi (Mavi Burunlar) grubunun Yeni Urovidyler
dizisine ait fotograflari, tam da yeni urovidyleri gosteriyordu — grup Uyeleri arkalarina Moskova
kiliselerini alarak poz vermislerdi. Natalya’nin tersine, onlar donuyorlardi, ¢linkl kis vakti sadece
don giyerek poz vermislerdi. Ama yine de, 0zgiin olmasa bile, bu imgeyi bir kez daha
canlandirmak istiyorum.

Bilindigi gibi, urodiviy, bilingli olarak deli taklidi yapan ve giindelik davranis etigine ters diisen
kisidir. Bu Slavca sozclik urod (ucube) kokiinden gelir, glincel sanatgilar da, genelde kendi
yurttaslan tarafindan ahlaki ucubeler gibi (daha dogrusu, ahlaksizlar gibi) gérilirler.

Urovidyler, yasam tarzlariyla diinyevi hayatin kusurlulugunu ortaya koyarlardi — “isa askina”
kendilerini algaltarak, kendileri ve baskalariyla alay ederek, bu diinyadaki her seyin bos ve gegcici
oldugunu hatirlatirlardi topluma. Urovidyler, gileci bir yasam sirerlerdi; yoksulluga ve acilara bile
bile katlanir, zincirler kusanir ve sembolik giysiler giyer ya da tiimden ¢iplak dolasirlardi (kis vakti,
tipki Mavi Burunlar gibi), yanlarindaki kopeklerle uyur, sokaklarda yiiksek sesle carlari kinarlardi...
Guncel sanatgilar da tuhaf ve bazen kiskirtici jestlerini memnuniyetle hakli gosterirler — fakat
onlarinki sadece bir kabadayilik degil, yuksek amaglari, topluma yonelen bir mesaji olan bir
kabadayiliktir; bir haksizligi ifsa etmek veya elestirmek, ezilenlere merhamet etmeye davet etmek
olabilir bu. Bu yiiksek amaglar, bir bakima her tiir ucubeligi yapma hakki verir sanatgilara.

Dahasi, glinlimuziin giincel sanatgisi gibi, urovidy de toplumsal bir varliktir; miinzevinin tersine,
hep ilgi odagi olmaya calisir, kalabaligin tepkisini kiskirtir — sanatgi gibi urovidy de jestlerinin
skandal yaratma olanagi araciligiyla halkin ilgisini sOyleyecegi seye cekmeye calisir.

Son olarak, en énemlisi, urovidy, suglamalarini yalniz basina yapar. Bu tlr bir “direnis” Ortagaga
ve genel olarak tutucu toplumlara 6zgldir (Blyuk Petro’nun urovidylerle micadeleye girismesi
bosuna degildir).

Urovidy, seylerin mevcut dizenini degistirmeye yonelmemistir. O sadece dinyanin
tamamlanmamisligini, kusurlarini belirtmis, onlari kabul etmedigini dile getirmistir.

Urovidy igin isa ve onun Kralligi imgesinde cisimlenen mutlak bir sabit vardir — yeryiizii yasamini
bu sabitle karsi karsiya getirir ve bu karsilastirma, elbette, ikincisinin yararina olmaz.

“Asyaca direnisin” temsilcisi olan bir giincel sanatgi icin bu sabitin ne oldugu konusunda ancak
varsayimlar getirilebilir — herhalde, su ya da bu tiirden bir Kantg¢i ahlak yasasi olabilir bu. Her
kosulda sanatgi da diinyanin kusurlu oldugunu gorir — ama heyhat, bir aktivistin pesinden “baska
bir diinya miimkiin” diye tekrar etmez. Kendisi de degisimlere inanmamaktadir. Bu ylizden, otistik
ve kusurlu gergeklikte sikismis “Asyaca direnen” sanatgi, diinya yasamini kutlu ve sonsuz bir
diinyanin esigi olarak géren urovidy figliriinden ¢ok daha trajik bir figrdr.

iste, bu tir bir pasif direnis bulabiliriz sanatimizda — protestonun muhatabinin tanimdan kagindig
durumlarda. Ontolojik anlamda bir protesto gibidir bu; otistik, sagir gerceklige yoneltilen bir
protesto.

Bu acgidan Natalya Dyu’nun sanati tam bir 6rnek olabilir. Sanatgi her seferinde kendi videolarinin
kahramani olmaktadir — son projeleri de aslinda birer halk abdalligi (urovidy) uygulamasidir.

Sanatg¢inin Na Zemle (Yerde) adli performansi, Aralik 2007°de, Hindistan’in glineyindeki Mumbay
kentinde gerceklesti. Moskova’da, kis vakti, sokakta sadece bazi urovidyler uyurken, tropik bir
sehir olan Mumbay’da, kis vakti halkin biyik kismi kaldirrmda yatmaktadir. Beyaz bir kostim
giyen Natalya da asfalta, dilencilerin yanina yatti ve gazete okuyarak uyumaya ya da oylece
dinlenmeye calisti. Performansi sehrin degisik yerlerinde gercgeklestirildi: “Avrupai” alisveris
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caddesinde, yoksul mahallelerde, pazarda — en az on yerde. Ve her yerde halkin canl ilgisiyle
karsilasti. Mumbay’in sokakta uyuyan vyerlileri herhangi bir ilgi uyandirmazken, yerel baglama
dahil olmaya karar veren “Oteki”, tam bir heyecan seline yol agmisti. Yerde yatan Natalya’nin
cevresinde siirekli olarak bagrisa ¢agrisa konusan, giilisen, kinayan kalabaliklar olusuyordu (hatta
bir keresinde eylemi sona erdirip kosarak kagmasi gerekti, ¢iinkii halk sanatglyr sise ve tas
yagmuruna tutmustu). Urovidynin s6zl elbette duyulmustu, ama her zamanki gibi statikoyu
etkilememisti. Urovidynin de bdyle bir hedefi yoktu zaten; diiz bir kayitsizlik ylzeyinde gegici
olarak kabaran, sonra gézden kaybolan bir kaynama noktasi yasanmisti.

Natalya, slrekli bu tir ruhsal egitimler uyguluyor. Temmuz 2008’in dayanilmaz 6lgiide yakici bir
gliniinde, neredeyse kislik denebilecek bir “tirtil” kiligina biirlindl ve bu giysinin icinde pes pese
birkag gtin gecirdi, Almatr’lilarla eglence parklarinda gegirdikleri bog vakti paylasti. Nisan 2009’da
da Natalya, agir bir “salyangoz” kostiimu giyerek Almati’nin kaldirimlarinda yavas yavas striindi —
konuksever toprak tizerinde degil, sert asfalt (izerinde.

“Asyaca direnmek” bu sekilde gerceklesmektedir — bir etki yapmayi beklemeden. Fakat
urovidylerin ortaya c¢ikmasiyla yine de cevrede birtakim degisimler yasanmaktadir ve bu

degisimler urovidylerin kisiliklerinde hem ifade bulmakta hem de sinirlanmaktadirlar.

Bu da, bekleyebilecegimizden de fazlasidir.

Ruscadan ceviren: Sabri Giirses.



